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Michal Mytnik

Nollywood a sprawa dialogu miedzykulturowego

O dialogu w kulturach i myslach
afrykanskich

+ Nowotwor kolonialny

Nie bez powodu uzywam liczby mnogiej od stow , kultura”
i ,mysl’, tytulujac ten wstep. Afryka to kontynent zaopa-
trzony w bardzo reaktywng na zmiane warunkow i para-
metréw, mnogg, a przy tym niesamowicie réznorodna
maszyneri¢ spoleczno-kulturowo-filozoficzna. Mozna ja
sobie wyobrazi¢ jako olbrzymie cialo gesto obrosniete
kulturami-maszynami-narzadami. Jedyne granice, jakie
mozna szczegdlowo wyznaczy¢ na tymze ciele, to granice
panstwowe, ktére sa nowotworem epoki kolonializmu.
Czy jestesmy w stanie powiedziec’, czym wlhasciwie jest

kultura i mysl europejska? Okreslenie tych terminow jawi
si¢ raczej jako karkolomne zadanie. Na tym niewielkim
skrawku Ziemi, jakim jest Europa, jestesmy w stanie rézni¢
si¢ nawet bardziej niz znacznie i chetnie to podkreslamy.
Pomimo przeswiadczenia o indywidualnoséci wlasnych
naroddéw i ojczyzn, przez lata europejscy badacze podej-
mowali préby, aby opisa¢ prawie trzy razy wiekszy konty-
nent jako jedno$¢ i calo§¢ — sprowadzi¢ mnogos¢ kultur
do postaci molowej.
Przed erg nowotworu — kolonializmu — organizm i jego
maszynki funkcjonowaly wspaniale!

Zyly rzeczne, wokol ktorych kwitlo rolnictwo

i dyskusje na temat odpowiedniej hodowli!

Pozostajacy w wiecznym ruchu uklad noma-

dyczny; ajaj, co to bylo gadane, i z kim!

Brak $cian komorkowych!

Paczkujace w nowych kierunkach szlaki handlowe,

ktore przyczynily si¢ do stworzenia i popularyzacji

jezyka suahili na wschodnim wybrzezu!

- Ten brak maszynerii $mierci!
Ten brak nowotworu!
Te gadki, rozmowy, dialogi!

W takich warunkach nikt nie byl w stanie powstrzymac
dialogu. Nie dajcie sobie wmowic, ze w Afryce nie bylo kul-
tury, ze bialasy zrobily dzikusom przystuge — to okropna
narracja, to skandal. Myflicie, ze z kimkolwiek probowano
si¢ tam dogada¢? No oczywiscie, rozmowy z wodzami
plemion niby toczono, ale blizej im bylo do dialogu dia-
lektycznego niz dialogicznego — do relacji typu I - It niz
[* — Thou'?. W zadnym wypadku nie mozna twierdzic,
ze glownym celem kolonizatoréw bylo podjecie dialogu
z Afrykanczykami. Kolonizatorzy przybyli tam, by dzie-
li¢, grabi¢, korumpowag, krzywdzi¢ i czasem rozmawiac,

ale zwykle tematem byly pieniadze lub wladza.

Gestos¢ dialogowa w Nigerii
+ Rola rozrywki narratywnej
w procesach ksztaltowania tozsamosci

Poniewaz — tak jak zaznaczylem na wstepie — Afryke
nalezy postrzegac¢ jako mnogos¢, a nie jednos¢, zdecy-
dowatem sig, by napisa¢ o tym, jak wygladaja procesy
dialogowania (wewnetrznego i zewnetrznego) w bardzo
konkretnym regionie i w ramach bardzo konkretnych
maszyn spolecznych. W zwiazku z czym postanowilem
przesledzi¢ historie rozrywki narratywnej (z naciskiem
na kino) w Nigerii.

Na terytorium tego kraju méwi si¢ ponad 500 roz-
nymi jezykami, z czego najpopularniejszymi sa joruba,
hausa i igbo. W zadnym innym regionie Afryki nie mamy
do czynienia z tak olbrzymim zageszczeniem dialektow.

1 R. Panikkar, “Chapter 2: The Dialogical Dialogue”, [w:] The Intra-Religious Dialogue, Revised Edition, Paulist Press,

New York 1999, s. 23-40.

2 Prof. Eric Dodson on Martin Buber’s Dialogical Philosophy, https:

(dostep: 1.05.2024).

www.youtube.com/watch?v=16Cr82mLhkw




Jednoczesnie jedynym jezykiem urzedowym w Nigerii
jest angielski. Oczywiscie nalezy postrzegac to absurdalne
zjawisko jako jedno z powiklan nowotworowej choroby
kolonialnej. Z drugiej jednak strony fakt ten moze by¢
w niektérych (podkreslam, ze w niektérych) sytuacjach
korzystny zaréwno dla kwestii zwiazanych z zewnetrznym,
jak i wewnetrznym dialogiem migdzykulturowym, popkul-
turowym, cywilizacyjnym itp., itd.

Nigeria to panistwo podzialow, ale réwniez dialogu,
a przez to takze dynamicznej dyfuzji miedzykulturowej.
Badacze nie sa zgodni co do ilosci grup etnicznych zamiesz-
kujacych ten kraj. Liczby, jakie podaja w swoich pracach,
wahaja si¢ migdzy 250 a 400. Tak czy inaczej jest to niewy-
obrazalna ilo$¢ odrebnych, wchodzacych ze soba w nie-
ustanny dialog kultur, ktore rézniq si¢ jezykami, historia,
tradycja, filozohi, rytualami i wyznawana religia.

Dlaczego rozrywka narratywna? Nie upieram si¢
przy stanowisku, ze jest to najlepszy wybor. Dokonalem
go, kierujac si¢ intuicja. Rozrywka wydaje mi si¢ najblizsza
pragnieniom, ktére s3 wolne od rezimow. Analizujac kwe-
stie dialogu w ramach rozwiazan systemu politycznego, np.
nigeryjskiego power sharingu, mam wrazenie, ze oddalitbym
sie od tematu dialogu dla dialogu, a przyépieszal w strone
dialogu dla polityki, cho¢ to rowniez niezwykle interesujacy
temat! Niemniej chcialbym dotkna¢ czegos mozliwie naj-
czystszego, frywolnego, pozbawionego wigzow. Chciatbym
spotkac sie z medium, ktérymi chca méwic Nigeryjczycy,
do ktérych ciagnie ich wolne pragnienie. Nie musi to by¢
madre, nie musi to mie¢ za wiele kalorii, nie musi to mie¢
tresci, nie musi nic musie¢. Chcialbym tym tekstem przy-
blizy¢ Wam historie Nigeryjskiej kinematografii, jej dialogu
z kolonializmem, opowiedzie¢, w jaki sposob za pomoca
kamer mlode pokolenie Nigeryjczykow pragnie odzyskac
glos w dialogu o ich wlasnych kulturach.

Tradycja jako sluzebnica przyszlosci
+ Bajka na dobranoc

Wsréd znaczacej czesci nigeryjskich ludéw (szczegolnie
tych wyznajacych islam) wybija sie idea, w ramach ktorej
tradycje postrzega sie jako stuzaca przyszlosci. Wechodzac
w dialog z tradycja przekazywang nam za posrednic-
twem rytualow, obrzedow, sztuki czy rozrywki, Afrykanie
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aktywnie uczestnicza w procesach ksztaltowania swojej
przyszlosci.

Tradycja ustnego opowiadania historii jest bardzo gle-
boko zakorzeniona w wigkszosci grup etnicznych zamiesz-
kujacych tereny dzisiejszej Nigerii. W wielu domach opo-
wiadanie historii bylo i wciaz jest najpopularniejsza, jesli
nie jedyna, z rozrywek. Nie potrzebujemy urzadzen, maszyn
czy narzedzi, aby opowiedzie¢ trzymajaca w napieciu bajke.
Potrzebujemy tradycji, potrzebujemy wejs¢ w wewnetrzny
dialog z opowiesciami, ktore byly nam opowiadane, abysmy
mogli je odtworzy¢, przeobrazi¢ i opowiedzie¢ na nowo.
Jeszcze do polowy pierwszej dekady XXI wieku dla wielu
nigeryjskich dzieci wlasnie tak wygladala rozrywka.
Godwin Iretomiwa Simon — nigeryjski badacz i wykfa-
dowcaz QUT School of Communication — w taki sposob
wspomina swoje dziecinstwo:

,Dorastalem w Ado Ekiti, miescie polozonym
w poludniowo-zachodniej czesci Nigerii. Pod koniec
lat 90. moj ojciec regularnie zbieral rodzing na opowie-
$ci przy $wietle ksiezyca, ktore odbywaly sie na otwar-
tej przestrzeni naszego podworka, gdzie przesiadywal
na swoim ulubionym drewnianym krzesle. Wszyscy
mlodsi cztonkowie rodziny, w tym ja, z niecierpliwo$cia
wyczekiwalismy tych wieczoréw, poniewaz nie moglismy
si¢ doczekac epickich opowiesci o naszym rodzinnym
miescie, a takze o przebieglosci zotwia, ktory byl uwazany
za najbardziej podstepne ze wszystkich zwierzat. W wigk-
szosci z tych opowiastek zotw sam komplikowat swoja
sytuacje, probujac ,p6js¢ na skroty”. Pewnej nocy ojciec
opowiedzial nam historie o zartocznym zotwiu, ktory
uslyszal o ptasiej uczcie, jaka miala si¢ odby¢ na niebie.
Wiedzag, ze nie potrafi lata¢, 26lw skorzystal z pomocy
przyjaciela, ktéry przymocowat do jego ciala sztuczne
skrzydla. Dzigki nim z6lw moégl polecie¢ do nieba. Kiedy
dotarl na uczte, wszystkie ptaki byly wielce zaskoczone
jego obecnoscia i okrzyknely go bystrzakiem. Jednak
26tw, jak zwykle, sam sprowadzil na siebie klopoty, zja-
dajac bardzo duzo jedzenia i pijac bardzo duzo alkoholu.
Pod wplywem trunku wyrwat sobie cze$¢ pior. Zanim
zdal sobie sprawe z konsekwencji swoich poczynan,
wszystkie ptaki odlecialy, pozostawiajac na pustym
skrawku nieba osamotnionego zotwia. Zdezorientowany
26lw upadt z hukiem na ziemig, rozbijajac przy tym swoja
piekna skorupe. Cho¢ otrzymal pomoc w naprawie sko-

rupy, nigdy nie byla ona tak pigkna jak dawniej. Takie
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moralne historie czesto mieszaly sie ze $miechem, napie-
ciem, a czasem smutkiem. Zwykle na zakonczenie wie-
czoru ostrzegano nas, by nigdy nie by¢ jak z6tw ™.

Kilka stléw o nigeryjskim kinie
kolonialnym
+ Film dumnie rasistowski

Pierwsze nigeryjskie filmy krecono juz na poczatku
XX wieku, kiedy to wladze w tym kraju sprawowata kolo-
nialna administracja brytyjska. Niezalezne kino praktycz-
nie nie mialo wtedy prawa zaistnie¢. Glowna przeszkode
stanowily oczywiscie wysokie koszty produkgji ilmowej.
Brytyjczycy nie byli sklonni do finansowania nigeryjskiej
sztuki, szczegolnie tak kosztownej. Obawiali si¢ miedzy
innymi serwowanego przez rodzime twory kultury ide-
ologicznego przekazu, ktory poprzez dialog z odbiorcami
mogtby zacheci¢ ludnos¢ do buntu i w ten sposob gwaltow-
nie przys$pieszyc procesy wyzwolencze. Co prawda obywa-
tele Nigerii bardzo szybko zachlysneli si¢ ideami panafryka-
nizmu oraz narodowego nacjonalizmu, ktére przyczynily
sie do uzyskania niepodleglosci 1 pazdziernika 1960 roku,
ale kolonizatorom bardzo zalezalo, aby w zaden sposob
nie przyspiesza¢ biegu wydarzen.

Nie jest to jednak prawda, ze w okresie kolonialnym
na terenie Nigerii nie powstaly zadne filmy. Te, ktore udato
sie sfinansowac, byly glownie dzielami europejskich twor-
cow i zwykle skupialy sie na wychwalaniu ,misji cywiliza-
cyjnej” bialego czlowieka w Afryce. Za pierwszy film nakre-
cony na terytorium Nigerii uznaje si¢ trwajacy prawie dwie
godziny Palaver: A Romance of Northern Nigeria (1926).
Czes¢ rél w tym tak hojnie finansowanym przez Wielka
Brytanie niemym filmie zostala odegrana przez nigeryjskich
naturszczykow. Moglo by¢ to zarodkiem marzen o wia-
snym przemysle filmowym, ktéry opowiadalby historie
Nigeryjczykow w sposob, w jaki oni sami sobie tego zycza,

oraz przemysle, ktory tworzylby filmy, jakie chcieliby two-
rzy¢ i oglada¢ Nigeryjczycy.

O czym whasciwie jest Palaver? Opowiada o konflikcie
miedzy brytyjskim oficerem a zazdrosnym o niego nigeryj-
skim gornikiem. Ten drugi postanawia podburzy¢ plemie
przeciwko swojemu rywalowi i w ten sposob doprowadza
do tragicznej w skutkach wojny. Czy zatem moze dziwi¢ nas
fakt, ze Palaver zostal uznany za kolejny przyklad rasistow-
skiego kina kolonialnego? Czy dialog migdzykulturowy,
jaki tutaj nastapil, moglibysmy rozpatrywacé w kategoriach
dialogu dialogicznego? A moze mamy tu do czynienia
z monologiem europejskich kolonizatoréw pragnacych
przedstawi¢ Nigeryjczykow jako dzikusow? Trudno mie¢
inne zdanie, zwlaszcza jesli przesledzimy wypowiedzi
rezysera — Geoffreya Barkasa, ktory wspominajac obsade
Palaver, mowi o ,poganiskich plemionach kanibali” i snuje
teorie o ich ,$lepej dzikoéci™. Segun Akande — nigeryjski
producent filmowy, rezyser, fotograf, aktor i scenarzysta,
ktory obronil dyplom na Pekinskiej Akademii Filmowej —
w taki sposob podsumowat schede po Palaver:

,Pierwszy film nakrecony w Nigerii byl dumnie rasi-
stowski. [...] Mimo ze zostal wyprodukowany w Nigerii,
Palver zostal stworzony dla publicznosci brytyjskiej.
To nie przypadek, ze narracja filmu byla zgodna z roz-
powszechniona w Europie idea, mowiaca, ze koloniza-
torzy wy$wiadczaja przystuge Afrykanczykom, ktorych

kolonizuja™.

Oddolne inicjatywach wewnetrznego
dialogu po 1960 roku
+ Nomadyczne trupy

W niepodleglej Nigerii filmy powstawaly sporadycznie
i byly uzaleznione od finansowego wsparcia elit oraz rzadu®.
Pomimo tego, ze gospodarka napedzana byta przez
wydobycie ogromnych z16z ropy naftowej, to inwestycja

3 G.L Simon (2024). “They are now pocket videos, not home videos”: Streaming and reconfiguration of video consumption
in Nigeria, “International Journal of Cultural Studies” 2024, 27(1), s. 82-98, (tlumaczenie wlasne).

4 M.C. Ekenyerengozi, NOLLYWOOD MIRROR, Lulu.com 2013, passim.

) S. Akande, “Palaver”: The first movie ever made in Nigeria was proudly racist, 6 November 2017, Pulse.ng.

6 M. Chowdhury et al., Nollywood: The Nigerian Film Industry. Microeconomics of Competitiveness, https://www.

academia.edu/82108256/Nollywood The Nigerian Film Industry.




w wewnetrzny dialog miedzykulturowy, ktéry moglby sie
przyczyni¢ do pojednania i wygladzenia napig¢ spolecz-
nych, nie byla priorytetem dla kolejnych, stale zmieniaja-
cych si¢ wladz. Od uzyskania niepodleglosci az do lat 90.
kraj ten zmagal si¢ z kolejnymi wojskowymi zamachami
stanu. Trudno bylo moéwi¢ o jakiejkolwiek stabilnosci.
W takiej sytuacji kwestia rozwoju kultury i prowadzenia
przez nia dialogu mie¢dzy zwasnionymi grupami etnicznymi
stala sie sprawa politycznie drugorzedna.

Przez wigkszo$¢ ubieglego wieku nad sztuka filmowa
dominowal teatr, ktory w przeciwienstwie do przemystu
filmowego znalazl sposob na oddolna organizacje swoich
inicjatyw. Popularno$cia cieszyly sie objazdowe trupy zwia-
zane ze spolecznoscia artystyczna ludu Yoruba, ktére roz-
poczely swoja dzialalnos¢ juz wlatach 30. Ich pelne energii
i niezwykle widowiskowe wystepy przez lata zapewnialy
rozrywke Nigeryjczykom. Pokazy te faczyly w sobie wiele
réznych rodzajow sztuki. W sklad wiekszosci trup wehodzili
muzycy i muzyczki, tancerze i tancerki, akrobaci i akro-
batki oraz poeci i poetki. Prawdziwy dialog kultur i sztuk.

Nomadyczna scena. Kondensacja totalna.

Kino nigeryjskie przed rewolucja
cyfrowa
+ Zakwit zewnetrznego dialogu

Dominagja teatru nad filmem nie mogla trwa¢ wiecznie.
Globalizacja spowodowala coraz to wigksze przesiakanie
zachodniej popkultury do swiadomosci spragnionych
nowych form rozrywki Nigeryjczykow. W duzej mierze
przyczynil sie¢ do tego jezyk angielski, ktory — przypo-
mnijmy — do dzisiaj ma w Nigerii status jezyka urzedowego.
W konsekwencji doprowadzito to do wzniecenia marzen
o kreceniu wlasnych, amatorskich filmow.

Mozliwo$¢ taka pojawita si¢ podczas boomu nafto-
wego w latach 70., kiedy to rozkwit gospodarczy zbiegl
si¢ z liberalizacja handlu mi¢dzynarodowego, co umozli-
wilo import elektroniki. Handlarze z Lagos wprowadzili
do obrotu telewizory, kamery, odtwarzacze i olbrzymie ilo-
Sci kaset, ktore sprowadzano glownie z krajow azjatyckich.

Poniewaz ich ceny byly przystepne, bardzo szybko zago-
scily one na state w wielu nigeryjskich domach. Szacuje
sig, ze do 2006 roku odtwarzacze VHS osiagnely wskaznik
penetracji (okresla on, jaka czes¢ populacii korzysta z pro-
duktu lub ustugi) na poziomie ok. 57 milionéw’, co w przy-
padku panstwa, ktére w miedzyczasie przechodzito trans-
formacje systemu politycznego, zmagalo si¢ z kolejnymi
zamachami stanu, biedq oraz glebokimi podzialami na tle
etnicznym i religijnym, jest wrecz niewyobrazalnym wyni-
kiem. Liczba ludnosci w Nigerii wynosita wowczas prawie
144 miliony.

Wraz ze wzrostem podazy na nowa forme rozrywki
pojawili si¢ biznesmeni, ktorzy skupywali po bardzo niskiej
cenie puste kasety VHS, nagrywali na nich pirackie kopie
hitéw z Hollywood, Bollywood i innych zagranicznych
przemysltow filmowych i w ten sposob dorabiali sie nie-
matych fortun. Filmy zagraniczne zdominowaly domowe
wieczory filmowe. Kwitl dialog z zewnetrznymi kulturami.
A co z dialogiem wewnetrznym? Chociaz rewolucja byta
juz naprawde blisko, to o rodzimej produkgji filmowej, wla-
snych narracjach, historiach zaczerpnietych z lokalnych
tradycji i wierzeni Nigeryjczycy weigz mogli tylko marzy¢. ..

Narodziny Nollywood
+ Produkcja, dystrybucja, biznes

To, skad si¢ wlasciwie wzial termin ,Nollywood”, jest
nie do konica jasne. Bardzo mozliwe, ze okrelenie to pocho-
dzi z dwoch oddzielnych artykulow z New York Timesa,
ktore ukazaly si¢ drukiem w 2002 roku i dotycza nige-
ryjskiej produkeji ilmowej. W obu artykulach autorzy —
Matt Steinglass iNorimitsu Onishi — uzywaja tego terminu
do opisania nigeryjskiego przemystu ilmowego®.

Wazna postacia dla poczatkéw cyfrowej ery Nollywood
byl niewatpliwie Kenneth Nnebue. W 1992 roku praco-
wal on jako sprzedawca sprzetu elektronicznego w Lagos.
W prowadzonym przez niego sklepie zalegaly tysiace czy-
stych kaset VHS zakupionych w atrakcyjnej cenie, ale nie-
sprzedajacych sie najlepiej. Kenneth Nnebue postanowil
wykorzysta¢ je iz pomoca kilkorga przyjaciol nagrac serie

7 D. Kiinzler, The Nigerian Video Industry as an Example of Import Substitution, University of Fribourg 2006, s. 1.
8 N. Onishi, Step Aside, L.A. and Bombay, for Nollywood, 16 September 2002, The New York Times.
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filmow dokumentujacych tradycje objazdowych teatrow
ludu Yoruba. Nakrecili oni ponad 40 takich dokumentow,
zanim zdecydowali si¢ nakreci¢ swoj pierwszy film fabu-
larny. Living in Bondage uznaje si¢ za pierwszy film wielkiej
cyfrowej rewolucji Nollywood®. Nigeryjczycy od lat byli
spragnieni tego typu rozrywki, wigc kasety sprzedawaly
si¢ $wietnie. Kenneth Nnebue zdobyl budzet na realizacje
kolejnych pomystow i w ten sposob zostal producentem
filmowym. Oczywiscie bardzo szybko znalezli si¢ jego
nasladowcy, ktérych przyciagaly z jednej strony olbrzymie
pieniadze, a z drugiej mozliwos¢ ekspresji tworczej poprzez
tworzenie rozrywki, na ktorg jest popyt. Warto zaznaczy¢,
ze to, co wyrdznia Nollywood od innych osrodkow fil-
mowych, to przede wszystkim proces produkeji ilmow
oraz ich dystrybucja. Czynniki te mialy kolosalny wplyw
na dynamiczny charakter i nietypowa $ciezke rozwoju tego
przemystu.

Produkeja filmu rozpoczyna si¢ od napisania scena-
riusza, ktory zwykle jest autorstwa producenta lub zostaje
przez niego wybrany. Nastepnie producent kompletuje
zespol zlozony z rezysera, ekipy technicznej, aktorow,
anawet (jest to popularna praktyka) zaklinacza deszczu.
Nagrania trwaja ok. kilku tygodni, zazwyczaj nie dtuzej niz
miesiac. Kolejnym etapem jest postprodukeja, ktora zaj-
muje przewaznie do dwoch tygodni. Caly proces trwa wiec
zaledwie ok. poltora miesiaca. Filmy nollywoodzkie two-
rzone s3 przez samoukow za pomoca niskiej jakosci kamer
imikrofonéw. Ujecia czesto kreci sie z reki, co ma znaczacy
wplyw na estetyke tychze produkeji. W licznych wywiadach
tworcy Nollywood tlumacza, ze niska jakos¢ ich filmow
wynika z tego, ze i tak sprzedawane sa one na nosnikach,

ktore znacznie obnizajq jako$¢ nagran. Poza tym ze wzgledu
na piractwo oryginalne filmy musza by¢ sprzedawane w bar-
dzo niskich, konkurencyjnych cenach, co wplywa na ogra-
niczanie budzetu. Nie znaczy to, ze wartosci estetyczne
sa gorsze, sa po prostu inne. To kombinowanie sprawia,
ze rozwiazania stosowane w kinie nigeryjskim oraz ich styl
sa niepowtarzalne i wyrézniaja si¢ na tle produkgji innych
osrodkow filmowych na $wiecie'®'.

Po ukoniczeniu prac nad filmem rozpoczyna sie pro-
ces dystrybucji. Zdecydowana wigkszo$¢ filmow sprzeda-
wana jest na lokalnych bazarach na nosnikach cyfrowych,
takich jak kasety VHS, plyty CD i DVD'2. W ostat-
nich latach filmy z Nollywood coraz cz¢sciej dostepne
sa w serwisach streamingowych, zaréwno tych skupio-
nych na samym Nollywood, jak i $wiatowych gigantach.
Mniej wigcej od dekady popularnos¢ zyskuja festiwale sku-
pione na Nollywood, organizowane w Nigerii, ale réwniez
w Londynie, Paryzu i Frankfurcie'?.

Nollywood jest obecnie najwigkszym przemystem fil-
mowym w Afryce oraz jednym z trzech najwiekszych osrod-
kow przemystu filmowego na $wiecie, konkurujac na tym
polu zamerykanskim Hollywood i indyjskim Bollywood.
Uznaje si¢, ze najwiecej filmow produkuje si¢ w Indiach,
gdzie w ostatnich latach powstaje ok. 1000 filméw rocz-
nie'*. W latach 2017-2019 w Nigerii produkowane bylo
ok. 500 filmoéw rocznie. Olbrzymi przelom nastapilt w 2020
roku, w ktérym to powstalo az 2599 produkeji! Byt to rok
wyjatkowy i mimo ze w nastepnych kwartalach liczba pro-
dukowanych filméw juz tak nie imponowata, to wciaz utrzy-
muje si¢ tendencja wzrostowa'®. Dla poréwnania wlatach

9 A. Olayiwola, Nollywood at the borders of history: Yoruba travelling theatre and video film development in Nigeria,

“Journal of Pan African Studies” 2011, 4(5), 183-195.
E.Inyang, Artistic language and communication aesthetics in Nollywood video films, “International Journal of Com-

J. Odedina, Pattern of production elements in some Nollywood films (Corrected), Kwara State University, Malete

J- Miller, Global Nollywood: The Nigerian Movie Industry and Alternative Global Networks in production and distri-

Y. Hong, The Power of Bollywood: A study on opportunities, challenges, and audiences’ perceptions of Indian cinema in

10
munication” 2017, 7(4), s. 294-302.
11
2020.
12 M. Chowdhury, op. cit.
13
bution, “Global Media and Communication” 2012, 8(2), s. 117-133.
14
China, “Global Media and China” 2021, 6(3), s. 345-363.
15

National Bureau of Statistics, Nollywood Movies Production Data — Q2 2017 to Q1 2021 (n.d.), https://www.
nigerianstat.gov.ng/pdfuploads/Nollywood%20Movies%20Production%20Data%20%E2%80%93%2002%20

2017%20t0%200Q1%202021.pdf.
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2017-2019 Hollywood produkowalo ok. 800 ilméw rocz-
nie, a w 2020 roku powstaly tam zaledwie 334 filmy*.

Motywy magiczne w kinie Nollywood
+ Zewnetrzno-wewnetrzne inspiracje
zombie

W pierwszych latach ery Nollywood najwigkszej popular-
nosci weale nie zyskiwaty filmy tworzone na wzor zachod-
niego kina. Zamiast tego niezwykle chetnie poruszano
tematy zwiazane z lokalnymi wierzeniami i rytualami,
a przede wszystkim funkcjonujacym w nich elementem
magicznym. Filmy z Nollywood prezentuja bardzo bogate
spektrum motyw6w nadprzyrodzonych. Spotykamy w nich
watki zwiazane z kultem satanistycznym, zlymi duchami,
czarng magia, eliksirami, klatwami, czarownicami, magicz-
nymi artefaktami, duchami zmarlych przodkow — lista ta
jednak nie wyczerpuje wszystkich motywow nadnatural-
nych, ktore wykorzystywane sa w nigeryjskim kinie.
Pochodzenie motywow nadprzyrodzonych w filmach
nollywoodzkich jest w niektorych przypadkach kwestia
dzielaca badaczy. Bez watpienia motywy takie jak juju
(kult magicznych przedmiotow i zakle¢ w krajach Afryki
Zachodniej), wiara w zmarlych przodkoéw oraz odpra-
wiane rytualy maja swoje korzenie w lokalnych wierze-
niach zwiazanych z tradycja ludéw Yoruba, Hausa-Fulani
iIgbo. W przypadku filméw o zombie sprawa nie jest juz tak
oczywista. Floribert Patrick Endong twierdzi, ze motywy
zombie w filmach z Nollywood najczesciej s proba
przedstawienia lokalnych religii, ale rownocze$nie zwraca
on uwagg, ze wielu nigeryjskich rezyseréw inspiruje sie
réwniez kultowymi filmami o zywych trupach, ktére pro-
dukowano w Hollywood"”. Che¢ zréznicowania estetyki
filmow nollywoodzkich zmusita ich tworcéw do impor-
towania réznych koncepcji kulturowych i paradygmatow
produkgji z Hollywood oraz globalnej kultury masowej.

Doprowadzilo to do spopularyzowania thrilleréw o zombie
stylizowanych na zachodnie wyobrazenia. To hybrydowe
natchnienie sprawia, ze chociaz filmy z Nollywood opie-
raja swoja histori¢ na wierzeniach Nigeryjczykow, to jed-
noczesnie wpisuja si¢ w ogélno$wiatowy kanon filmow
o zombie. Zachodzi tu zewnetrzny dialog, ktorego zapis
zostaje wpleciony w dialog wewnetrzny — odpowiadajacy
za ksztaltowanie nigeryjskiej tozsamosci.

Medium, jakim jest film, moze stuzy¢ jako narzedzie
socjalizacji i edukacji, a takze moze by¢ $rodkiem komu-
nikacji wartosci kulturowych. Kultura odgrywa niezwykle
istotna role w rozwoju jednostki w kazdym ze spoleczenstw,
a takze ma wplyw na to, wjaki sposéb dany kraj postrzegany
jest przez reszte swiata. Wedlug badaczy Chiki Euphemii
Asogwalbe, Bena Onojalbe i Bena OnojaOjih Unekwu
nollywoodzki przemysl filmowy ma duza swiadomos¢ moz-
liwosci dialogowych, jakie oferuje to medium, i trudno jest
znalez¢ produkeje, ktore w zaden sposéb nie odwolywa-
lyby sie do nigeryjskich systemow wierzen oraz tamtejszej
kultury. Nie jest to przemyst skupiajacy si¢ na kopiowaniu
zachodnich estetyk i kanonéw; a raczej na reprezentowa-
niu i reinterpretacji wartoéci kulturowych oraz religijnych
wspolczesnej Nigerii'®.

= Zakonczenie

Granice w Afryce wyznaczyli kolonizatorzy, aby latwiej
podzieli¢ si¢ kontynentem. Wezesniej granice praktycznie
nie wystepowaly, bo nie istnialy rowniez panstwa. Plemiona
iludy pozostawaly w ciaglym ruchu. Oczywiscie broniono
swoich ziem, ale nie istniala instytucja sztywnej granicy —
bylaby ona najzwyczajniej niewygodna i niepraktyczna.
W efekcie kolonialnych przemian nowopowstale afry-
kanskie panistwa staly si¢ miksem kultur i jezykow, ktore
wwielu przypadkach do dzisiaj wiecej rézni, niz laczy.

W ten sposob zrodzila si¢ potrzeba wewnetrz-
nego dialogu. To wlagnie w nim upatrywano szansy

16 U.S. & Canada: Movie releases per year 2022, 17 February 2023, Statista, https://www.statista.com/statis-
tics/187122/movie-releases-in-north-america-since-2001/ (doste;p: 1.05.2023).
17 F. Endong, The Westernization of the African zombie in Nollywood Films, “International Journal of Modern Anthro-

pology” 2022, 2(17), s. 720-750.

18 Ch.E. Asogwa, I. Onoja, O. Unekwu, The Representation of Nigerian Indigenous Culture in Nollywood. “Journal of
Scientific Research and Reports” 2015, 7(2), s. 97-107.




na stworzenie zgodnego i zdolnego do wspolpracy spo-
leczenstwa oraz wyksztalcenia tozsamosci narodowej,
ktora nie wypieralaby tej plemiennej i wyznaniowej.
Wielu nigeryjskich aktywistow podkreslalo i nadal pod-
kresla, jak wazne jest, aby kazdy obywatel ich kraju czut si¢
w pelni Nigeryjczykiem, ale rowniez byl dumny ze swojej
etnicznosci, religii i pochodzenia, bo tylko w taki sposob
mozna zapobiec dyskryminacji, podzialom oraz wynikaja-
cym z nich napiec¢ i destabilizacji.

Problem w tym, ze zanim Afrykanie zdobyli narzedzia
i mozliwos¢ do wewnetrznego dialogu, juz duzo wcze-
$niej prowadzono narracje, ktore mialy ich w tym wyre-
czy¢ (tudziez wymowic). Administracja kolonialna bardzo
chetnie wspierala projekty artystyczne, ktére mialy opo-
wiedzie¢ reszcie $wiata, kim sa Nigeryjczycy i jak bardzo
zacofani s3 wzgledem Europejczykéw. Nie miejmy zadnych
ztudzen - kino kolonialne byto dumnie rasistowskie.

W przypadku tak bardzo zréznicowanych kulturowo
krajow trudno mowic o spojnej tozsamosci. Jako bada-
cze powinnismy si¢ skupi¢ na przedstawianiu wielosci
tych kultur, a w sprawie reprezentacji odda¢ glos samym
Nigeryjczykom. Aby bylo to mozliwe, musi zaistnie¢
wewnetrzny dialog miedzykulturowy.

Dialog moze by¢ buntem, procesem stawania sig, prze-
obrazania wlasnej tozsamosci czy lagodzenia wewnetrznych
konfliktow. Oczywiscie mozliwosci jest znacznie wigcej.
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Istnieja rozne narzedzia dialogowania. Jednym z nich jest
rozrywka narratywna, np. kino, ktore w Nigerii cieszy si¢
niezwykla popularnoscia. Tworcy Nollywood wielokrotnie
podkreslali, ze tworza filmy, ktérych pragna Nigeryjczycy.
W ten sposob kazda osoba zaangazowana w proces tworczy
spelnia bardzo wazna funkcje spoleczna i przyczynia sie
do intensyfikacji wewnetrznego dialogu miedzykulturo-
wego, a takze do tworzenia reprezentacji narodu nigeryj-
skiego, ktora dzigki dystrybucji streamingowej ma szanse
dotrze¢ do kazdego miejsca na $wiecie i tym samym przy-
¢mi¢ krzywdzaca narracje kolonialng.

Najwyzszy czas opowiedzie¢ sobie i innym o nigeryj-
skiej kulturze. Juz czas wykrystalizowa¢ talent, jaki tkwil
w nigeryjskim narodzie. Tradycja stala si¢ substratem w pro-
cesie wytwarzania nowej tozsamosci. Scenariusz jest pelen
dialogow. Nadeszla pora zarobi¢ troche pienigdzy, zaliczy¢
awans spoleczny i wyrwac sie z biedy. Maszyna ruszyla.
Kamera. Akcja.
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